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. Amiguinha Roonie
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tal de prompto soccorro, Ella o acom-
panha e, ali, é informada pelos medicos
que o rapaz morrerd si nio se fizer im-
mediatamente uma transfusio de san-
gue. Annie nio hesita e offerece o seu
sangue, embora convencida de que
aquelles que se prestam a tal operaciio
morrem fatalmente.

A transfusiio é feita com successo Joe
estd salvo. A alegria de Annie ao saber
disso & immensa, embora continue a
acreditar que ella nio sobreviverd.

Mas, sobreviveu, e por vér realizada
a sua aspiraciio de ser "for the best and
the worst”, a companheira daquelle que
ella gempre idolatrara,

Os mestres do Cinema
(FIM)

eternas verdades num gesto casual ou
nos sobrolhos de Menjou.

O grande segredo de Lubitsch esta
em obter elle todos esses effeitos com
meios tdo simples. Elle & tio talentoso
e competente que empresta & pantomi-
ma, de ordinario, simples representagdo
de mudos, um poder elevadissimo de ex-
pressio,

* Ha, entretanto, um ponto nesses films
que offerece materia & objecgiio — € a
predominancia que se concede ao ¢y-
nismo. Affirmar que, s vezes, a sorte
de um imperio depende das proporgdes
do nariz ou dos quadris de uma mutlher,
niio parece encerrar a historia. Nove
vezes em dez as maiores victorias sdo
simplesmente conquistadas pelo esforgo,
pela seriedade com que comprehende-
mos a vida pelo soffrimento. Technica-
mente, Lubitsch fere as cordas mais

do seu instrumento; emocio-
nalmente elle roga apenas a superficie
da vida.

AS SOMBRAS CARREGADAS DE
STROHEIN

Aquellas emogdes profundas que se
podem exigir de uma grande arte, emo-
¢Bes que quasi deixam feridas e cicatri-
zes na nossa memoria, surgem em fra-
gmentos de GREED, o grande film de
Eric Von Strohein.

Vér esse trabalho é como si vivesse-

¢as no processo de Lubitsch. Primeiro,
ha quasi tanta sombra no trabalho de
Strohein, quanto ha luz no de Lubitsch.
Em vez de buscar um effeito de luz, elle

deseja o io e o tragico.
McTea € uma creatura rude e
simples da baixa camada social, com

uma historia tragica atraz de si, que
Strohein procurou apresentar capitulo a

cenenns FOX
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partes: a accdio na cidade até o crime e
a fuga de McTeague para o deserto. As
primeiras scenas foram impregnadas de
uma atmosphera de horror ¢ de incita-
mentos ao crime. Strohein empregou
“camera angles” e luz para obter linhas
e sombras as mais impressionantes pos-
siveis. Acima de tudo, elle desejou im-
primir em cada “set"” o sentimento.
Mestre consumado < em ambientes, elle
compde cada uma das suas scenag com

_ a idéa de obter um effeito emotivo, de

preferencia a um quadro da acgio, A
sua camera é focalizada de varios angu-
los differentes; elle se agarra aos factos
e os surprehende; seguida deixa-se
ficar com elles a admiral-os.

CAMERA ANGLES

Quem teria sido o- primeiro a inventar
essa expressio — ‘‘camera angles"?
Seja quem fér, a verdade é que Stro-
hein os emprega com um effeito de
grande eloquencia. Verificando que nés
podemos conseguir bons resultados, de-
dicando-se de subito toda a diffusio da
téla a alguns factos pequeninos, ou mes-
mo, parte de um facto, esse “angles”
perpassa por todo o assumpto com um
olho gigantesco, sobrehumano, ji ven-
do alguma cousa em um “close-up”, j&
olhando de baixo, j& de vinte andares
acima.

E esses extraordinarios "“Angles”,
quando usados com habilidade artistica,
ajudam a que certas cousas se superpo-
nham a outras, a fixar, em summa, de-
terminada impressio em nosso espirito,

Nas primeiras scenas de GREED -ha
o “shott” de um cortejo de casamento
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Em “The Re-
turn of the Lone
Woli”, da Co-
lumbia, Bert Ly-
tell ¢ Billie Dove,
tém os principaes
papeis.

o [ e

Vera Reynolds
serd a estrella de
“Corporal Kate”,
da Producers Dis-
tributing. |
e [ [

Lewis Stone e
Anna Q. Nilsson
e:tgrio juntos
mais uma vez em
Lo-

Kenneth Har-
lan, naturalmente
para ndo perder
de vista a sua
Marie Prevost,
deixou a Warner.

b o [
Olive Borden, a
nova estrella da

Fox, apparecerd
em “The Coun~

try Beyond",
[ [ ] [
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gue avanga pelo estreito corredor da es-
cada da casa de McTeague, apanhado
do topo da escada. Do ponto em que os
vemos, todos esses personagens appare-
cem deformados, achatados. Ha qual-
quer cousa de extraordinario nesse ef-
feito que nos inspira uma sensagdo in-
discriptivel de pavor, justamente, a sen-
sacio que Strohein pretende evocar.

No que respeita s composicdes que
visam o ambiente, as primeiras scenas
de GREED, nunca foram excedidas por
nenhum trabalho americano.

Mas, ha um grupo de films que pare-
cem representar uma technica ¢ um con-
ceito completamente differentes das es-
pecies Lubitsch-Strohein. E' o que se
péde chamar a apologia do “movimen-
to”, de que o film de James Cruze, OS
BANDEIRANTES, é o typo classico.
E' cousa umica, vér-se um comboio de
intelligencias tornar-se o herbe de uma
fita, ao passo que Os personagens emer-
gem momentaneamente apenas dos seus
papeis de méras engrenagens da machi-
na. O drama dos vagdes cobertos, des-
de a formaciio do comboio até o seu epi-
sodio final na costa maritima, era um es-
pectaculo curioso, tdo milagroso como

-tudo quanto se péde lér em Marlo Polo.

E’ pura questdo-de movimento ¢ da
melhor qualidade. Em nenhuma outra
férma poderiamos ter a sensagiio de es-
pago, da infinita desolacio que esse
comboio atravessa, E isso sb se fez,
porque Cruze possuia o sentimento des-
sas cousas. A viagem desse comboio
constitue realmente toda a historia desse
film.



